PL ASTYKA

WYSTAWA REPREZENTACYINA WSPOLCZESNEJ SZTUKI AUSTRJACKIEJ
W TOW. ZACHETY SZTUK PIEKNYCH. — WYSTAWA HENRYKA GRUNWAL-
DA I GRUPY ARTYST. .KOLOR* W SALONIE GARLINSKIEGO.

Przepadta stara, feodalna monarchja austrjacka — po/.ostal jednak narod.
Nie ten wieloj¢zyczny, réznorodny poil wzgledem rasy i pochodzenia — ale ten
niewielki a zwarty, politycznie j spolecznie u$wiadomiony szczep poluduiowo-nio-
miecki, ktéorego tradycja si¢ga daleko wstecz. Stara kultura chrzes$cijanska narodow
potudniowych, zwiazki rodowe panujacych z latynskinii feodalami ltalji. Francji.
Hiszpanji oraz sasiedztwo krajow romanskich i bliskiego Wschodu — wptynety
nader intensywnie na uksztaltowanie si¢ psychiki i proporcj¢ pierwiastkow kul-
turotworczych tego narodu. Wspolpraca duchowa z inneini nacjami wchodzacemi
w sktad dawnej monarehji, oraz centralistyczny ustréj tej ostatniej — nie pozo-
staly rowniez bez wplywu na czegsciowe zalamanie si¢ ducha rasy u tych — Niem-
cow — ktorych tworcza emanacja nie dazy najwidoczniej do stworzenia jakiego$
odrebnego typu o narodowo-folklorystycznych czy tez narodowo - tradycyjnych
tendencjach — chociaz ogélny charakter duchowego dorobku Awustrji. nie jest
pozbawiony wtasnych idei i wtasnego, jakkolwiek o niezbyt wyrazistym profilu,
oblicza.

Jesli chodzi o sztuki plastyczne, to w tych warunkach nie moglo powsta¢ ma-
larstwo ani rzezba w wielkim stylu. Sztuki te, zwigzane bezposrednio z ksztaltami
konkretnemi, nie zdotaty tam wytworzy¢ takiej rzeczywisto$ci, w ktorej znalazlo-
by swoéj wyraz tyle sprzeczno$ci naraz, tyle tradycyj, temperamentow, nastrojow.
Na wystawach austrjackieh ogladaliSmy ptétna Axentowicza i Malczewskiego, obok
Uprki, Slavicka — Benczura i Munkacsy‘ego, obok Schweigera i Waldmiillera.
A jednak okazuje si¢, ze w tej inarchji naddunajskiej sztuka istniata i miata swa
tradycj¢, gdzie nie chodzito o jakie§ specjalne zagadnienia artystyczne i stwarzanie
nowych kierunkoéw, jak raczej o produkcj¢ dziel w dobrym smaku, dziel spokoj-
nych i umiarkowanych.

Kazde bowiem $rodowisko wytwarza swoje specjalne zapotrzebowanie kul-
turalne. Spoteczenstwo austrjackie, pod wzgledem obyczajowym niemal tradycyj
nie drobnomieszczanskie. gdzie nawet wsérdod rodowej arystokracji, ba na dworze
cesarskim dominowal typ wygodnego lecz zarazem osobliwie solidnego ..bourge-
ois" — odnosito si¢ do wszelkich nowostek z zagranicy dos¢ podejrzliwie. \Y takiej
atmosferze moze si¢ tylko rozwija¢ sztuka spokojna, wstrzemigzliwa, przewaznie
eklektyczna — dlatego tez tacy benjaminkowie arystokracji i bogatego mieszczan
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stwu. jik /nimi malarze wiedenscy, Fischer von Frlach. Moritz \on Schwind i Hans
Makart, byli eklektykumi w do§¢ doslownem tego okreslenia rozumieniu.

lu tradycja pozostata. Ani $ladu prawie sztuki niemieckiej, ktora w okresie
powojennym zrodzita sit; z kleski politycznej i wewngtrznego rozdarcia monarchji
Hohenzollernéow — ani $ladu tej az do przesady zbrutulizowanej i tendencyjnie
bebechowej sztuki ekspresjonistycznej. Natomiast nietrudno tutaj doszukaé sig
powinowactwa z kultura latynska Francji i Wioch — gdzie lekko$¢ formy i fascy-
nujaca nonszalancja w traktowaniu plamy barwnej w malarstwie — niedwuznacz-
nie wskazuje na istotne podniety tej sztuki i jej tradycj¢. Lecz na tym gruncie
impresjonizm, 6w naprawde¢ rewolucyjny gest tworczej arystokracji malarskiej
nad Sekwana, dziwnie jako$§ ztagodnial, asyinilujgc si¢ na swdj sposob z tleni i upo-
dobaniami $§rodowiska. I podczas gdy we Francji tacy tytani malarstwa jak Mo-
net. Sisley. Pisarro. Degas a zwlaszcza Cezanne, dokonywali przewrotu w sztuce
$wiatowej, tworzac- nowe podstawy estetycznego odczuwania — arty$ci nad Du-
najem zdobyli si¢ zaledwie na niezbyt istotna reakcj¢ przeciw przygniatajacemu
ich a wszechwladnemu podowczas akademizmowi. Wybudowano gmach wieden-
skiej ..secesji" z wielka, azurowa kula na szczycie dachu a 6w zdobywczy gdziein-
dziej impresjonizm. — stal si¢ tutaj ,gemiitlich". idac postusznie na stuzbe do
przytulnych salonikow wiedenskiego hofrata.

Lecz i 6w kompromisowy impresjonizm mial swoje dobre strony. Mimo
wszystko bowiem, do sztuki austrjackiej wdarl si¢ nowy promien gallijskiego ston-
ca: nowe zacie$nienie wezldow- duchowego powinowactwa dwoch odmiennych na-
cyj — réznych coprawda. a jednak zblizonych do siebie tak usposobieniem i sto-
sunkiem do zycia, jak i dalekimi weztami krwi. panujacych nad obu narodami,
chrze$cijanskich feodatow.

Naogo6t biorac, wspoélczesne malarstwo austrjackie robi wrazenie dodatnie.
Grafiki nam prawie nie pokazano — z rzezby za$ interesujace sa zaledwie prace
zdolnego rzezbiarza zwierzat, Franza Barwiga. W malarstwie przeci¢tna indywi.
dualnos$¢ lub zgota epigonizm dominuje — lecz kazde prawie dzielo nosi pigtno
wyzszej malarskiej kultury i dobrego smaku. Brak genjalnych i $miatych w tej
sztuce posuni¢¢ — wynagradza pocz¢$ci wykwintna kultura barwna i spokdj] w
opanowaniu kompozycyjnem malowidla. Z modernistow pokazano nam jedynie
tych, ktéorzy dadza si¢ gtaska¢ pod wiltos i pokornie jedza z rgki wiedenskiego fa-
brykanta mydetek toaletowych. O bardziej skrajnych nowatorach, ktorzy nad Dtt
najem istnieja i tworza — jako$ zapomniano. A szkoda wielka — nigdy- si¢ jakos$
o tern nie pamigta, ze oni to wtasnie, ci bojkotowani przez handlarzy dewocjonalji
moderni$ci, sa w sztuce §wiatowej motorem, poruszajacym duchowa o$ dziejowego
kola pedzacego ku przysztosci. Oni sg sola ziemi, oni tworza zywe protesty prze
ciw rozleniwieniu i ospato$ci mieszczanskiego ducha europejskich spoteczenstw.
Z ich tworczych poszukiwan, rodza si¢ nowe estetyki a sokami ich zywia si¢ za
zwyczaj ci. ktorzy ich zwalczaja i osradaja réwnoczes$nie.

Ci wlasnie umiarkowani moderni$ci najblizej stoja promieniujacej na wszy-
stkie strony, sztuki paryskiej. Niemniej, ogélnie biorac, sztuka ta nie zatracila
swego narodowego odcienia a od najnowszej sztuki francuskiej dzieli ja nietylko
jej stosunek do rzeczywisto$ci widzialnej, ale i sposob opracowania materjatu, oraz
charakter zestawien i kontrastow barw'mych. Tutaj najciekawsza indywidualnoscia
bylby Oskar Laske, gdyby nie nadmiar literackiej naiwno$ci w jego obrazach przy



rownoczesnym braku wybitniejszych walorow malarskich. Natomiast pejzazysci
tej miary, co Ernst Huber i Georg Mayer-Martou (,,Port w Pisano")—s;( prawdziwa
chluba sztuki austrjackiej: maja temperament i zywe poczucie walorow barwnych.
Jedvnv umiarkowany ekspresjonista, Carry Hauser, (,,Madonna"), jest juz w swym
rodzaju malarstwa niemal klasykiem — dba wigcej o poprawno$¢ formy anizeli
0 jej wyraz.

W wielkiej sali na prawo od wejscia umieszczono dziela malarzy pozosta
jaeycli pod wplywem kierunkéw postimpresjonistycznych. oraz. dawnej ..secesji'
Sa to dzieta Teodora Klotz-Diirrcnbacha (efektowne portrety). Wilhelma Thony
(,Miasto w nocy"). Franza Elsnera (,,Lago Maggiore") — w innych za$§ salach zwra-
calv uwago prace Artura Bruscnbaucha (,,Akt w plenerze"). Gabora Laszlo (,,Cross
de Cannes"). Albrechta Harty (,,Cagnes sur mer"), Ericha Koniga (. Krajobraz"),
Ferd. Kitta (,Rodzina"). Sergiusa Pausera (,,Zamek Hausenbach"): Ludw. Wiedena
(portret prof. Frankfurtem) i Rudolfa Zelenki (,,Z potudnia"). Wystawiono rowniez,
sporg ilo§¢ dobrych rysunkéw iakwarel wspomnianego Klotz-Diirrenbacha, C. Hau
sera Jos. Dobrowsky'ego. Anny i.esznai i Kitla.

Publiczno$ci warszawskiej podobaly si¢ pokazy austrjackiej sztuki stosowa-
nej i przemyshlu artystycznego. Mojem zdaniem wyrdzni¢ by tu jedynie nalezato
niezte wyroby majolikowe firmy Marie Schwamberger-Riemer.

W salonie Garlinskicgo wystapil po raz pierwszy z swa wystawa, mlody
a nader utalentowany artysta. Henryk Grunwald. Profesorowie Warszawskiej
Szkoty Sztuk Pigknych, gdzie Grunwald niedawno studjowal — na widok prac ich
dawnego ucznia, kiwali zapewne glowami z niedowierzaniem i nieufno$ciag. Twor-
czos¢ Grunwalda bowiem, jest jeszcze jednym dowodem bezsilnosci szkoly wobec
mocniejszej indywidualno$ci ucznia. Jakikolwiek badz sad wydalibySmy o rysun-
kach Grunwalda, to jedno jest pewne, ze zdotal on catkowicie strzasnaé si¢ z wply-
wow tej Szkoly'.

Grunwald po wyjezdzi¢ zagranicg, rychto przyszedt do przekonania, ze w
sztuce nowoczesnej chodzi przedewszystkiem o nowag formg, ktéra bylaby wyra-
zem dzisiejszej rzeczywistosci, jako pewnego kompleksu uczué¢ i wzruszen. Poczat-
kowy ruch formistyczny usitowal wynalezé w tym celu pewien konwenans, sche-
mat form abstrakcyjnych a nawet zgota bezprzedmiotowych — co jednak w kaz-
dym wypadku prowadzito do stylizacji motywoéw formalnych. Wspodtczesny mo-
dernizm polski, ktéry w catosci niemal karmi si¢ zdobyczami sztuki formistycz-
nej — nie posunal tego dziedzictwa ani o krok naprzéd — conajwyzej za$ zdola*
je wykorzysta¢ do spopularyzowania folklorystycznej sztuki stylizacyjnej oraz
pseudoludowego zdobnictwa. Grunwald spostrzegt rychlo niebezpieczenstwo gro-
zace mu ze strony tej pseudomodernistycznej manjery i zdobyt si¢ na radykalne
przewarto$ciowanie nabytej w szkole wiedzy i materjalu empirycznego. Stanal
przed nami w skromnej szacie rysownika, ktory stara si¢ wydoby¢ z linji i kon-
turu pewna sumg¢ pierwiastkOw emocjonalnych i sugestjonowaé widza ekspresja,
tej linji. niezaleznie od jej zadan funkcjonalnych. Linja ta usiluje wigc przemo-
wi¢ do nas od strony tresci zyciowej wyobrazonej rysunkiem kompozycji, lecz w
sposob zgota inny, jak to czyni np. karykatura, ktoérej zadaniem jest raczej po-
dejscie od strony' psychicznej wyobrazonego modela, a nie stwarzanie pewnych
prawd ogélnych, widzianych przez pryzmat indywidualnej psychiki artysty. Sztu-
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ka Grunwalda dziala na nas przez swa tres¢ (nie fabul,), ktéra wyraza w sposob
gleboki i prawdziwy, postugujac si, jezykiem do$§¢ wprawdz.e prymitywnym, lecz
nader wymownym przez swa szczero$¢ i bezposrednio$s¢ wyrazu. Nie che, g0
mlodego tworce zbytnio rozpieszczaé. W swej podréozy po Niemczech i Francji wi-
dywat «n zapewne rysunki Kleego. Grosza i t. p. i to spotkanie byto dian pewna
podnieta do szukania na tej drodze wtlasnego do s/tuki -tosunku. lo pewne jednak
ze jego zabiegi nie poszly na marne i nienadaremnie wysila on swa wyobrazni,
i inteligencj¢ tworcza dla celow, ktore ze wszech miar godne sa jrfo wv-dhu. »
Cztonkami grupy artystycznej ,Kolor" sa trzy malarki. Llzbieta Hirszbcr-
zauka Gizela Hufnaglowna 1 Mery LitauerOwna — wszystkie b. uczemce prof.
Pruszkowskiego w Warsz. Szkole Sztuk Pigknych, ktéra ukonczyly rdéwnoczesnie
z ta grupa kolegdéw, ktéorzy stworzyli pdzniej znane ..Bractwo $w. Lukasza . Lecz
mlode malarki nie poszty na lep szumnie rzucanych hasel ..Bractwa", w tej §wia-
domosci. ze poza doktryna kilku obalamucouych. zle zrozumianemi intencjami za-

stuzonego profesora kolegbw — istnieje jeszcze olbrzymi i fascynujacy $wiat nowo-
czesnych podniet malarskich — $§wiat peten barw i $wiatta, ktorego zrzeszeni bra-
ciszkowie nie uznawali. Szkota nauczyla je wiele - nauczyla je przedewszystkiem

dobrych zasad kompozycji i tajnikdw malarskiego rzemiosta. Na tej wiedzy opar-
ty malarki swe dalsze poszukiwania, uzyskujac rezultaty powazne i ze wszech miar
interesujace. Litaueréwna i Hirszberzanka studjowaty diuzszy czas w Paryzu
Pierwsza wyniosta stamtad lekki dotyk pedzla i pojeta co to jest wibracja koloru
druga pogtebita swa wiedz¢ o konstruowaniu malowidta figuralnego. Hufnagléowna
starata si, rowniez nadazy¢ za swemi szczg¢$§liwszemi od siebie kolezankami i zdo-
tata podnie$¢ znacznie skal, swych malarskich mozliwosci. Pejzaze tych artystek
nie polegaja bynajmniej na bezdiiszncm i nieinteligentiiem kopjowaniu przyrody
a kazdy motyw krajobrazowy staje si¢ dla nich nowym materjalem do obrazu-
ktéry opracowuja z przemyS$leniem i z géry powzigtym planem. Szczegdlnie udaje
si¢ im sprowadzanie poszczegdlnych plaszczyzn i1 planow do jakiej§ ogdlnej za-
sady kompozycyjnej przy do$é¢ szczesliwem kontrastowaniu walorow i tondw barw-
nych. Wrazenie kolorystyczne tych kontrastow nie zawsze dziata tu nieomylnie,
niektore motywy kompozycyjne zbyt czgsto si, tu powtarzaja — a jednak, mimo
tych wad i niedociagni¢é¢, grupa ,Kolor" moze wnie$¢ z czasem do sztuki polskiej
warto$ci pozytywne, zaleznie od stopnia rozwoju i cigglo$ci pracy reprezentuja-
cych to zrzeszenie malarek. K. Winkler.



