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WYSTAWA UKEADY ROWNOLEGLE W GALERII ART STATIONS
JEST OKAZJA DO ZAPOZNANIA SIE Z TRZEMA WYBITNYMI OSOBOWOSCIAMI ARTY-
STYCZNYMI. TWORCZOSC JADWIGI MAZIARSKIEJ, GERTRUDE GOLDSCHMIDT, ZNA-
NEJ JAKO GEGO, ORAZ ROSEMARIE TROCKEL CECHUJE ZDECYDOWANA, TWORCZA
I INTELEKTUALNA NIEZALEZNOSC OD WSPOLCZESNYCH IM, WIODACYCH KIERUN-
KOW ORAZ TENDENCJI ARTYSTYCZNYCH.

Ta prezentacja jest kolejna, tym razem kameralng, wy-
stawg, ktérej punktem wyjscia sg prace z Kolekcji Grazyny
Kulczyk. Jej rozwéj ksztattowany jest w oparciu o osobisty
klucz i indywidualne preferencje estetyczne. Kolekcjoner-
skiej pasji nie ograniczajg dyktowane przez krytykéw kanony.
Zbiory sztuki Grazyny Kulczyk sg wynikiem fascynacji kon-
kretnymi pracami i nieprzecietnymi osobowosciami artystéw,
i moze dlatego jest w nich miejsce na twérczosé indywidu-
alistow pokroju Maziarskiej, Gego czy Trockel, dla ktérych
w historii sztuki trudno znalezé okreélong pozycje. Krytyka
artystyczna nie zawsze ma cierpliwo$é, by ,,pochyli¢ sie” nad
twdrcami nieprzystajgcymi do gtéwnych nurtéw lub subtel-
nie sie z nich wytamujgcymi, idgcymi obok. Réwnolegle.

Twérczosé ROSEMARIE TROCKEL (ur. 1952 r.), ktérej
prace mozna ogladaé na parterze galerii, jest kalejdosko-
pem technik, form i tematéw. Jej niczym nieskrepowana
kreatywno$é realizuje sie poprzez artystyczne ekspery-
menty w obszarze praktycznie kazdego istniejagcego me-
dium. Trockel studiowata i tworzyta w Kolonii, gdzie w la-
tach 80. uksztattowato sie niezwykle aktywne srodowisko
artystyczne skoncentrowane wokét grupy Milheimer Fre-
iheit - kolonskiego osrodka formaciji Neue Wilde (Mtodzi
Dzicy). Artysci z tego kregu, w opozycji do sztuki lat 60.
i 70., zdominowanych przez minimal art i sztuke konceptu-

alna, zwrécili sie ku malarstwu, tworzac ekspresyjne, bar-
wne ptétna w imie zasady: ,moje obrazy sg o mnie”. Trockel,
po nawigzaniu krétkotrwatej wspétpracy z grupa, odsuneta
sie od neoekspresjonistycznego nurtu.

Przekorng odpowiedzig artystki na gwattowne, emo-
cjonalne prace Miodych Dzikich byta seria tzw. knitted pa-
intings. Wykonane maszynowo dziergane obrazy Trockel sg
najbardziej znanymi przyktadami jej twérczosci. Nawigzanie
do tkania - automatycznie kojarzonego jako kobiece zajecie,
potraktowane zostato z charakterystyczng dla artystki ironia.

~Nietkniete” rekg autorki, idealne welniane powierzchnie sg
efektem pracy przemystowych maszyn, Trockel ogranicza sie
do wykonania projektu. Knitted paintings podzieli¢ mozna na
kilka grup, m.in. prace zadrukowywane popularnymi symbo-
lami (swastykami, kréliczkami Playboy’a, itd.) czy abstrakcyj-
ne, geometryczne kompozycje. Przyktadem tej ostatniej jest
pokazywany w galerii Art Stations obraz z 1989 roku. Bezowe
kwadraty na pomaranczowym i czarnym tle przywotujg iko-
niczne ptdtna z kregu abstrakcji geometrycznej. To czesty
zabieg w sztuce Trockel - wejécie w dialog z poszczegélnymi
tradycjami i kierunkami artystycznymi - od konstruktywizmu,
przez dadaizm i surrealizm, po pop-art i minimalizm. Artystka
w toku rozwoju swojej twdrczosci zaczeta stosowaé jeszcze
inny rodzaj referencji - do wlasnej sztuki. Za taka uznaé¢ moz-



na tworzona przez nig od 2004 roku serie wielkoformatowych
wetnianych monochroméw. Jeden z nich, Saw Dust z 2010 roku,
ogladaé mozna na wystawie. Chociaz sam materiat - wetna -
pozwala przypisaé prace do grupy knitted paintings z lat 80.,
to jednak technika wykonania rézni sig od tych starszych dziet.
Trockel tkata monochromy recznie; gigantyczna powierzchnia
obrazu oprawionego w drewniang rame jest wiec efektem
mozolnej, systematycznej pracy artystki. To podwazenie iro-
nii wpisanej w wykonane maszynowo obrazy z lat 80. - tamte
prace powstaly w wyniku przemystowej produkeji, jako kry-
tyczny komentarz do stereotypdéw klasyfikujacych rekodzie-
fo jako sztuke ,kobiecg”. Tkane recznie monochromy mozna
wiec interpretowaé albo jako podwazenie krytyki zawartej we
wczeéniejszych pracach, albo wrecz odwrotnie - jako kolejny
krok w kwestionowaniu utartej hierarchii sztuki, w ktérej naj-
wyzej plasuje sie malarstwo sztalugowe, rzemiosto artystycz-
ne za$ umieszczone jest na przeciwlegtym biegunie. Tak rozu-
miana piramida wartosci artystycznych zostata przekreslona
przez artystke, ktdra przeksztatcita wytwér rzemieslniczy
w obraz. Trzecia z prac Trockel prezentowanych na wystawie
to wycinek z jej bogatej tworczosci wideo - kolejnej grupy
prac, ktéra wymyka sie krytykom przy prébach jednoznacz-
nej klasyfikacji. Wollfilm z 1992 roku podzielony jest na dwa
obrazy. Na pierwszym z nich, umieszczonym centralnie, wi-
da¢ sfilmowang od pasa w gore kobiecg postaé¢ w ciemnym
swetrze. Za sprawg pojedynczej nitki ciggnietej spoza kadru
sweter stopniowo pruje sie, odstaniajgc nagi korpus. Ttem tej
sceny jest poczatkowo jednolite, ciemne tto. Okazuje sie ono
by¢ filmowang w duzym zblizeniu dzianing, w domysle - pru-
jacym sie swetrem kobiety. W efekcie, ostatnia scena filmu
przedstawia obnazony tors kobiety na jasnym tle. Obraz na-
giego kobiecego ciata, odpersonalizowanego i uprzedmioto-
wionego, jest ikong sztuki juz od antyku. Domniemanym twér-
cg kobiecych aktéw jest jednak zawsze artysta-mezczyzna.
Trockel gra z tym schematem - to przyktad wprowadzenia
do jej twdrczosci watkéw feministycznych, czesto w formie
metaforycznego komentarza do faktu, ze $wiat sztuki zdomi-
nowany jest przez mezczyzn. Trudno takze nie odnieéé tego
wideo do knitted paintings, szczegélnie do monochromu Saw
Dust prezentowanego na wystawie. Dzianina naciaggnieta na
blejtram, ktéra - jak wiemy - powstata w wyniku mozolnej
pracy rak artystki, mogtaby w ciggu kilku minut zosta¢ znisz-
czona. Pociggniecie pojedynczej nici btyskawicznie niweczy
efekt wielogodzinnych trudéw. Zestawienie tych dwéch prac
w galerii Art Stations prowokuje wrazenie ,,unicestwiania sig¢”
jednego dzieta Trockel w drugim. Ironia autorki wycelowana
jest bowiem nie tylko ,na zewnatrz”, w strone sztuki innych
artystéw, ale takze we wilasng, wielopoziomows i wielowatko-
wa twérczoséé. Analizujac prace pokazywane w galerii Art Sta-
tions, nalezy pamietaé, ze knitted paintings i prace wideo to,
jak podkresla wielu krytykéw, jedynie ,,czubek géry lodowej”
dorobku Trockel. Wéréd licznych prac artystki znajduje sie
takze wiele interesujgcych rzezb, obiektéw oraz niezliczone
rysunki i szkice, bedace kopalnig tematéw i stylow.

Na pierwszym pietrze galerii mozna ogladaé prace
GEGO - z trzech prezentowanych artystek najmniej w Pol-
sce znanej. Gego (Gertrude Goldschmidt, 1912-1994) uro-

dzita sie w Niemczech, gdzie uzyskata kompleksowe wy-
ksztatcenie jako architekt i inzynier na prestizowej uczelni
w Stuttgarcie. Duch konstruktywizmu i dyscyplina formal-
na spod znaku Bauhausu nadaly ton poczatkom jej twor-
czosci. Tuz przed wybuchem Il wojny swiatowej, ze wzgledu
na swoje zydowskie pochodzenie, artystka zmuszona byta
do emigracji z kraju. W 1939 roku zamieszkata w Wenezueli,
a po kilkunastu latach przyjeta wenezuelskie obywatelstwo.
W tamtym czasie w Ameryce Potudniowej intensywnie roz-
wijaty sie nowe kierunki w sztuce: op-art i sztuka kinetycz-
na. Ze wzgledu na podobienstwa formalne, Gego taczono
z twérczoscig ich najwazniejszych przedstawicieli, m.in. Car-
losa Cruz-Dieza czy Jesusa Rafaela Soto, a takze pochodza-
cego z Wegier ,,0jca” op-artu, Victora Vasarely’ego. Jednak
wiele aspektéw sztuki Gego nie pozwala na wttoczenie jej
w proste ramy tych wyraznie zdefiniowanych nurtéw.

Cata tworczosé artystki opiera sie na intelektualnej
dyscyplinie, co jest owocem jej scistego wyksztatcenia. Pod-
stawowym srodkiem wyrazu, z jakiego korzystata, tworzac
zaréwno rysunki, grafiki, jak i rzezby czy instalacje, byta linia.
Uktady, jakie budowata z pojedynczych linii oraz ich multipli-
kowanych uktadéw, podporzadkowywata Zzmudnie prowadzo-
nym obliczeniom matematycznym. Kompozycja jej prac nie
wynikata wiec z subiektywnego spojrzenia artystki, ale kon-
sekwentnych studiéw i obliczen. Wezesny etap jej twérczosci
charakteryzowato czeste wykorzystywanie uktadéw linii réw-
nolegtych, czego przyktadem jest prezentowana na wysta-
wie praca Bez tytutu (Almanach dla roku 1969). Ta zagadkowa
grafika pochodzi z mato znanej serii, w sktad ktérej wchodzi
9 prac. Unikalna kompozycja, jak wiele innych dziet artystki,
ma swoje zrédlo w matematyce. Jej uktad sktada sie z 84
9-elementowych modutéw pogrupowanych w 7 kolumn i 12
rzedéw. Szukajgc relacji miedzy miesigcami a dniami tygo-
dnia, Gego wyprowadzita nastepujacg matematyczng formu-
te o charakterze kombinatorycznym:

[n(n-1) (n-2)... ((n-m)+1)] / m!

n = liczba elementéw w kazdym kwadratowym module = 9
m = liczba elementéw w ksztatcie kota w kazdym z kwadratowych modutéw = 3
wtedy, je$lin=9im=3

[n(n-1) (n-2)... ((n-m)+1)] / m! = 504/6 = 84 mozliwosci = 12 miesiecy x 7 dni.

Geneza wizualnego jezyka wypracowanego przez Gego
jest wiec abstrakcyjny $wiat liczb. Owocuje to wyrazem arty-
stycznym reprezentowanym wiasnie przez Bez tytutu (Alma-
nach dla roku 1969) - formalna czysto$é pracy nigdy nie mo-
glaby zostaé osiggnieta w spontanicznym procesie twérczym.
Rozwdéj twérczosci Gego wigzat sie z jej dalszymi badaniami
nad mozliwoscig wykorzystania znaczenia linii. Artystka od
lat 60. coraz chetniej swoj ulubiony dwuwymiarowy byt, linie,

~ozywiala” i wprowadzata w przestrzen. Tréjwymiarowe rzez-
by, modele i instalacje charakteryzowaly sie bardziej otwarty
kompozycjg, co wyraznie odsuwato jg od kinetic artu, zdomi-
nowanego przez geometrie kot i kwadratow. Gego taczyta
krzywe z prostymi, wprowadzajac ciekawe tréjwymiarowe
efekty nawet do prac o niewielkiej skali. Mozna przekonadé sie




o tym, ogladajac na wystawie jej rzezbe z ok. 1964 roku, kté-
ra podobnie jak grafika Bez tytutu (Almanach dla roku 1969)
pochodzi z Kolekeji Grazyny Kulczyk. Misterny uktad linii wy-
konany zostat z drucikéw o zréznicowanej grubosci i odmien-
nych ksztattach. Juz to niewielkie studium daje pojecie o
istocie sztuki Gego - jej konsekwentnym poszukiwaniom nie
tyle kolejnych uktadéw prostych i pofalowanych linii, ile prze-
strzeni wytworzonych pomigedzy nimi. Cienkie linie z metalo-
wych drucikéw pozwalaty Gego na coraz wigkszg ekspansje
w tréjwymiarze. Jej najbardziej znane dzieto, Reticulareaq,
dostepne jest dla publicznoéci jedynie w Wenezueli. By
uswiadomi¢ ogladajagcym wystawe Uktady réwnolegte feno-
men tej pracy, pokazujemy film dokumentujacy wenezuelska
instalacje. Wideo wydaje sie perfekcyjnie oddawaé najbliz-
sze artystce rozumienie Reticularei. Kamera przenika przez
kolejne warstwy drucianej siatki, penetrujac przestrzenie po-
miedzy budujgcymi metalowa pajeczyne liniami. Widoczne
w filmie cienie rzucane przez prace na $ciany galerii dodat-
kowo wiazg jg z przestrzenia sali wystawowej, czynigc z niej
integralng czesé dzieta sztuki. Zwiastunem tego zabiegu jest
takze wspomniana wyzej rzezba-studium z GK Collection -
jej zdublowana poprzez dwuwymiarowy cieh forma osadza
sie na scianie podobnie jak rysunek na papierze. Ruch ogla-
dajgcego stanowi element, ktéry dynamizuje wyznaczane
przez linie przestrzenie. Ten aspekt jest wspdlny dla Gego
i artystow sztuki kinetycznej, ktérzy efekt falowania i poru-
szania sie swoich prac osiggali wlasnie za posrednictwem
przemieszczajacego sie widza. Chociaz idea ruchu pozwo-
lita wielu badaczom na bezpieczne umiejscowienie sztuki
Gego w tradycji kinetic artu, to jednak nie sposéb oprzed sie
wrazeniu, ze artystka temu przyporzadkowaniu sie wymyka.
Proces twérczy artystow sztuki kinetycznej od poczatku byt
$cisle zwigzany z osiggnieciami technologicznymi. Warsztat
Gego jest zgota inny; swoje sieci artystka wykonywata wias-
norecznie, cierpliwie faczac kolejne druciki w spektakularne
przestrzenne kompozycje. Podobnie jak utkany przez Trockel
wielki monochrom prezentowany pietro nizej, studium z GK
Collection czy wielkie Reticularea ,tkane” byty przez Gego.

Trzecia z artystek, JADWIGA MAZIARSKA (1913-2003),
byta bezposrednio zwigzana z kregiem Grupy Krakowskiej
Il. Maziarska dziatata w s$rodowisku zdominowanym przez
osobowosci Tadeusza Kantora, Marii Jaremy czy Erny Rosen-
stein. Mimo nowatorskiego stylu (przez niektérych badaczy
uwazana jest za pierwszg w Polsce przedstawicielke malar-
stwa materii), spychana byta w historii sztuki na dalszy plan.
Charakterystyczne dla prac Maziarskiej juz od lat 40. byto
intensyfikowanie faktury oraz rozrastanie sie¢ malarskich kom-
pozycji, osiagajacych ostatecznie trzeci wymiar. Kulminacje
tego procesu stanowity woskowe reliefy powstajgce od 1954
roku. Centralnym punktem pokazu prac Maziarskiej na dru-
gim pietrze galerii Art Stations jest pochodzgca z GK Collec-
tion stearynowa Kompozycja z 1960 roku - prawdziwy unikat
w prywatnej kolekcji. Ta praca przypieczetowata odejscie od
malarstwa pojmowanego jako ptaszczyznowy, dwuwymiarowy
twér dziatajacy gtéwnie na zmyst wzroku ogladajacego. Dzieta
Maziarskiej dzigki swojej tréjwymiarowosci stajg sie wlasciwie
bardziej obiektami niz obrazami i poprzez haptycznoéé¢ od-

woluja sie takze do dotyku widza. Powierzchnia reliefu z GK
Collection zwraca uwage na wyjatkowo$é materiatu, z jakiego
zostat wykonany. Materia w tej pracy przypomina zywa tkanke.
Artystka nazywata swoje dzieta ,,organizmami”, a farbe , krwig”,
wigc biologiczne skojarzenia wydajg sie by¢ w przypadku jej
prac uzasadnione. Wazny watek w naszej opowiesci o sztuce
Maziarskiej sygnalizuja trzy prezentowane na wystawie kolaze.
W 1998 roku okazato sie, ze podstawe warsztatu twérczego
artystki stanowily zbierane latami wycinki prasowe i zdjecia.
Osobliwa kolekcja fotografii spajata jej caty artystyczny do-
robek, poczawszy od lat 40. az do $mierci. To odkrycie unie-
waznito wiele czysto formalnych interpretaciji sztuki artystki.
Masy materii tworzace kolejne warstwy jej przestrzennych re-
lieféw byty w istocie zamazywaniem obrazow rzeczywistosci.
To umiejscowito twérczosé Maziarskiej w dziwnej przestrzeni
pomiedzy reprezentacjy a abstrakcjg, zmuszajgc krytykédw
do przedefiniowania dotychczasowych schematéw myslenia
o jej dzietach. Tworzone z wycinkédw kompozycje funkcjono-
watly takze jako autonomiczne prace. Obrazy rzeczywistosci
na zbieranych przez Maziarsky fotografiach poddane byly
dekonstrukcji, fragmentaryzacji, by nastepnie sta¢ sie czescig
nowej catosci, nowego $wiata wymyélonego przez artystke.
Nie sposéb znalezé w kregu réwieénikéw Maziarskiej twor-
c6w o podobnym podejsciu warsztatowym. Wszechstronnosé
artystki pozwalajg docenié kolejne dwie prace prezentowane
w galerii. Patchworkowa kompozycja Samoczynny powdd
2 1950 roku jest przykladem pionierskich eksperymentéw ar-
tystki z tkaning (ubiegta nawet ,,giganta” tkaniny artystycznej
- Magdalene Abakanowicz). Patrzac na te prace, nietrudno
o skojarzenie z knitted paintings z sali na parterze - polska
artystka o kilkadziesigt lat wyprzedzita Trockel w zderzeniu
dwéch, pozornie odleglych dziedzin sztuki - malarstwa szta-
lugowego i rzemiosta artystycznego. Unikalnym dzietem jest
takze prezentowana na wystawie Forma przestrzenna z 1984
roku. Jej minimalistyczny, agresywny wyraz nie przypomina
biomorficznych relieféw malarskich. Obiekt stanowi odrebny,
zagadkowy rozdziat twérczosci Maziarskiej, ktory jednak - po-
dobnie jak w przypadku jej eksperymentéw malarskich - nie
przystaje do gtéwnych nurtéw w polskiej sztuce XX wieku.

Uktady réwnolegte to nie wystawa problemowa, retro-
spektywna czy trzy monograficzne pokazy. To prezentacja
»anegdotyczna”, pobudzajgca apetyt na wiedze, motywujgca
do wiasnych poszukiwan, ktére postaramy sie publicznosci
utatwié. Historie Maziarskiej, Gego i Trockel opowiadamy nie
tylko stawiajac widza przed dzietami tych artystek, ale takze
poprzez pokazy filmowe, wyktady i liczne katalogi zgromadzo-
ne na potrzeby wystawy w mini-czytelni w sali na poziomie +2.
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