ponad stu lat twérczo$¢ artystek zdobywa uznanie i szacunek
rowny sztuce tworzonej przez mezczyzn. Wezesniejsze proby
Eprzedostawania sie kobiet do historii sztuki byly krytycznie
oceniane i marginalizowane. Wynikalo to miedzy innymi

z mechanizmu funkcjonowania éwczesnego systemu kulturowej
przynaleznosci plciowej do okreslonych przestrzeni spotecznych:
zdominowanej przez mezczyzn sfery publicznej oraz sfery
prywatnej, zajmowanej przez kobiety. Droga, ktéra przeszlty
prekursorki nie byla tatwa. Bez prawa do gtosowania, wstepu do
szkol, narazone na presje spoteczna, ryzyko odrzucenia wlasnej
kobiecosci, dokonywania wyboréw pomiedzy pracg a zatozeniem
rodziny — tworzyly sztuke niemogaca wej$¢ do panteonu
tradycyjnie postrzeganej historii sztuki. Rewolucja kulturowa lat
70. XX w. i feministyczne ruchy réwnosciowe zapoczatkowaty

catkiem nowe myslenie o spoteczenistwie i o sztuce. Okresowi 12 styczma " 27 lm}tego 20.11
arto$ciowania réwnywania szans towarzyszyta ztoéé Galeria Sztuki Wspolezesnej
» WY’ yw ySzZy Bunkier Sztuki

i niezgoda kobiet na ich rzeczywistos¢. Otwarcie méwiono

o dyskryminacji plciowej, nieréwnym dostepie do muzedw, galerii,
uprzedmiatawianiu kobiecego ciala. Bunt i sprzeciw towarzyszyly
artystkom takim jak Valia Export, Judy Chicago czy Miriam
Schapiro.

pl. Szczepanski 3a, 31-011 Krakéw
tel.: (+48) 12 422 40 21,12 42210 52
fax: (+48) 12422 83 03
www.bunkier.art.pl

Obecnie wywalczona przestrzen dla wolnej od uprzedzen kuratorki: Lidia Krawczyk, Beata Nowacka-Kardzis
tworczosci kobiet zajmowana jest przez artystki, dla ktérych

ki jest indywidualizm. Ni §lg juz
Znaxiem roljpoznawciyrrll J.eST mn YWI; ualizm X 1€ mys a]:Z Wystawa po raz pierwszy zrealizowana w HattyaHaz Galéria
o sztuce w kategoriach plci. Tworza bez ograniczen, swiadome (Pécs, Wegry) przez Galerie Bunkier Sztuki we wspélpracy
z Instytutem Polskim w Budapeszcie, Ministerstwem Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Gming Miasta Krakéw
w ramach oficjalnego programu Europejskiej Stolicy Kultury -

tasnej wartosci i sily, wyraZnie zaznaczaja swoja obecnos¢.
Girl Power! Girl Rulez! Jednak podskérnie zloszcza sie nadal na
to, co je otacza: martyrologie, popkulture wykorzystujaca kobiece

cialo, konserwatyzm, ograniczajaca wladze, toksyczna rodzine. Pécs 2010
Teraz buntuja sie i wyrazaja sprzeciw: ironizujac, wysmiewajac, 4 e e T M" :
przerysowujac. ot AR o
ystawa Niegrzeczne pokazuje, jak rézne formy moze przybieraé o 2l ”*‘;f’ W“ b W'
zo$¢. Bycie niegrzeczng to zaréwno bycie $wiadoma kary, za ol ; Lot - R e *:; R
to, ze jest sie inng, jak i przede wszystkim sity, ktéra kryje sie ’ 1’ "«’r o .::»*?53 stk
umiejetnosci sprzeciwu, walki o wlasng przestrzen. Artystki .“,;,( : Mﬁﬂ ’
Blprzez nas wybrane do wystawy mierza sie z przestrzenia »nn »
publiczna i polityka kulturalng (Anna Maria Karczmarska, g
gnieszka Kurant), obalaja mit nieskazitelnej niewiasty iskie ‘;
(Justyna Koeke, Zuza Krajewska), bawig popkulturowymi przedsigbiorstwo g
kodami (Karolina Kowalska), buntuja sie wobec tradycji T erlizy:; ‘:
(Laura Pawela) czy ukazujg prywatne i spoleczne mechanizmy w krakowie [RRRPRMNA g
mierzania kary (Lidia Krawczyk, Anna Niesterowicz). %ﬂ
szystkie te artystki zongluja rolami kulturowymi, wykorzystujac Patronat medialny: E
,to, co maja pod reky”, reaguja na sytuacje, bolesne problemy ip _ E N f\ .
i dzieki wyczulonej wrazliwosci tworza wlasna rzeczywistosé 0 & TVIP £ g s
podskérnego buntu. Qi ‘ éi 12 .01— 27.02.2011
oy % : Galeria Sztuki Wspoétczesnej A 1
Lidia Krawczyk, Beata Nowacka-Kardzis| EI%EII((%W PR Bunkier Sztuki i
kuratorki wvsta b =hhiiol Igazeta g bunkier pl. Szczepanski 3a, Krakéw :
wystawy, Matopolska wveoncza.pL g sztuki bunki t.pl
8 www.bunkier.art.p




Maria Anna Karczmarska
* 1981, Rejowiec Fabryczny; mieszka
i pracuje w Krakowie oraz w Warszawie
W swoich pracach wcielajac sie w r6zne
postacie kobiece, artystka przedstawia
siebie w specyficznych i okreslonych
™. konwencjach. Tym sposobem - poprzez
gry ze swoim wizerunkiem - definiuje
\i dekonstruuje pozycje kobiety we
;\"':wspélczesnym spoleczenstwie. Stawia
' pytania o tozsamos$c i wieloznacznosc¢
pojmowania plci, demaskuje kody
kulturowe i teatralizacje ludzkich zachowarn. Porusza problem dziewczectwa
ileku przed dorastaniem. Artystka tworzy teatralny swiat, pelen rekwizytow
i symboli ukazujac siebie jako wyalienowang figure.
Na wystawie Niegrzeczne pokazuje film Pojedynek, o ktérym mowi, ze ,powstat
na zasadzie eksperymentu formalnego. Nie po to, zeby opowiedzie¢ historie, lecz
by nadac autonomie jezykowi filmowemu i poprzez wyodrebnienie tej autonomii
pozwoli¢ mu poprowadzi¢ widza przez «rytual przejécia» wraz z bohaterka...”

Niezbadana kraina, 2007

Justyna Koeke
* 1976, Krakoéw; mieszka i pracuje w Ludwigsburgu
Sztuka Justyny Koeke jest mocna,
wyrazista i - wbrew pozorom
- bardzo konkretna. Koeke nie
jest artystka niesmiala, ktéra
uprawia wewnetrzng autocenzure.
Drapiezna, brutalna, niepokor-
na, kpiaca, $miata, bezczelna
i - co najwazniejsze — odwazna.
Konserwatysci okresliliby jej sztuke
mianem ordynarnej, kontrowersyj-
nej i bezwstydnej. Sita przekazu jej
prac jest uderzajaca. Gdy wypina
tylek podczas performance Arsch zeigen (Blumenarsch II), pokazuje dysfunk-
cyjnos¢ instytucji rodziny w projekcie Sekrety rodzinne, czy gdy kpi ze sztuki
bedacej siedliskiem maczyzmu w pracy Muskelzeigen — to robi to z niebywata
ekspresja i przerysowaniem, dzieki czemu obok oszolomienia dostajemy
duza dawke humoru. Jednak pomimo atrakcyjnej, kuszacej, a czasami nawet
jarmarcznej formy jej artystycznych interwencji odbiér jej prac jest trudny, ; {
'
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Hydrant, 2004

nietatwy do zaakceptowania.

Karolina Kowalska

* 1978, Krakow; mieszka i pracuje
w Krakowie

Kiedy myslimy o Sniezce — tej klasycznej
figurze narracji basniowych - to skoja-
rzenia kieruja nas w strone tradycyjnych
ideat6éw czystej, niewinnej i nieskazitel-
nie pieknej dziewczyny oraz jej rywalki
- dojrzatej, zawistnej i przewrotnej
kobiety. Ten znany nam schemat
Karolina Kowalska podwaia i wy$miewa Miss White Bluebird of Happiness, 2007
domalowujac skradzionemu wizerun-

kowi disnejowskiej Snow White dwie niepozorne kreski pod oczami. Kowalska
po raz kolejny przeinacza kulturowy symbol. W znane przestrzenie kulturowe
wprowadza chaos, dezorientacje, niekontrolowany wirus rozpadu. Artystka
rozbijajac schematy myslenia o wtasnosci, podporzadkowaniu natury cztowie-
kowi, czy nawet samej idei przestrzeni publicznej i architektury odwotuje sie do
wsp6lczesnej metaforyki niepewnosci i przypadkowosci tak charakterystyczna
dla obecnych spoteczenistw bedacych znudzonymi nawet ,,zmeczong Sniezka”.
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Zuzanna Krajewska

* 1975, Gdansk; mieszka i pracuje w Warszawie
Fotografka z niezwyklym wyczuciem kreacyjnosd fotografii, niebojaca sie przekra-
czania granic dobrego smaku i nieodczuwajaca leku przed autorytetem. Zuzanna

T
Krajewska (vel Madame Zuzu) jest jedna z najlepszych i najbardziej rozpoznawal- \ e i

nych osobowosci wspélczesnej polskiej fotografii. Z duza skutecznoscia uprawiaja-
ca fotograficzna polityke przyjemnoscd. W jej pracach przeplataja sie watki piekna
ibrzydoty, ukojenia i bélu. Fotografie s3 wyraznie zseksualizowane, niemalze
perwersyjne, czasami ocierajace si¢ nawet o kicz. Mocne w przekazie przedstawie-
nia kusza odbiorcéw swoja obscenicznoscia. Jej zdjecia krzycza — s3 buntem na
czyszczonym na photoshopie wizerunku. Prace Zuzy Krajewskiej sa odzwierciedle-
niem flirtu komercji i sztuki, postmodernistycznej relacji opartej na artystycznym,
niezwykle skutecznym oddzialywaniu na siebie tych obu przestrzeni. Artystka

w swoich pracach wydobywa na wierzch to, co brudne, co nie pasuje, co nierzadko
bywa ukrywane — poniewaz ,,0sobowo$¢” z punktu widzenia ideatu oznacza skaze.

Lidia Krawczyk

* 1979, Krakow; mieszka i pracuje w Krakowie

W swojej najnowszej pracy — animacji
poklatkowej — zatytutowanej Me ar-
tystka w ironiczny sposéb komentuje
proces dorastania, ksztaltowania sie
kulturowego podmiotu z jednej stro-
ny poprzez ucielesnienie, z drugiej
poprzez ujarzmienie dziecka w sobie.
W pokazywanej pracy zwigzek dwoch
zaledwie zarysowanych postaci
oparty jest na relacji dreczycielki

ijej ofiary — gdzie wyolbrzymieniu
poddane zostaly zaréwno tortury,
jak i skutki znecania sie. Puchnacy
oprawca karzac swoje mlodsze, niegrzeczne alter ego wymazuje obecno$¢ pod-
miotu swojego sadyzmu. Ten proces nie ma korica. Obydwie bohaterki wideo pro-
wadza nieustanng walke, ktdrej celem nie ma by¢ zdobycie przewagi i ewentualne
zwyciestwo, lecz utrzymywanie ciaglego napiecia, niepokoju i wyczerpania.

Prace Krawczyk s3 bezposrednie i emocjonalne, gdyz czesto artystka siega po
inspiracje do prywatnych doswiadczen. Zderza uczucia widzéw z ich wtasnymi
przyzwyczajeniami intelektualnymi w mysleniu o genderowo okreglonym ,ja”,
jak réwniez z wtasnym wojerystycznym upodobaniem partycypacji w kulturze.

.y

Me, 2010

Agnieszka Kurant
* 1978, £6d2; mieszka i pracuje w Warszawie

Wyobrazmy sobie przedmiot, ktéry nie istnieje, dzwiek, ktérego nie stychac,
szczekajace papugi, fakt, ktéry sie nigdy nie wydarzyt czy fenomen ,zmyslo-
nej prawdy”. A pézniej wyobrazmy sobie wystawe, ktérej nie ma, prac, kté-
rych nie wida¢, czy tekst, ktéry znika w momencie jego czytania. Wrazenie
niezno$noéci — obok zagubienia, poczucia bezradnosci czy utraty kontroli —
jest jedna z emocji wywoltywanych dziata-
niami Agnieszki Kurant. Artystka ,wypro-
wadza widzéw z réwnowagi” przekonujac,
ze wykonala rzezbe z radioaktywnego
uranu podczas Biennale Sztuki Wspétcze-
snej w Moskwie w 2007, czy drazni nawet
samych artyst6w, gdy przejmuje autor-
stwo ich prac i dysponuje nim jak swoim.
Tematyka wirusa, konfabulacji, plotki jest
podstawg jej realizacji. Dlatego prace Ku-
rant czeéciej funkcjonuja raczej w sferze
mentalnej niz rzeczywistej, mozna o nich
pomysle¢, przeczytaé bardziej niz dotkngé

ibezposrednio doswiadczy¢. Zero zlotowka, 2009
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T ‘s *1974, Warszawa; mieszka i pracuje w Warszawie

Anna Niesterowicz

Obecne, 2002
dzieki uprzejmosci
Fundacji Galerii Foksal

o
} Anna Niesterowicz jest uwazna i krytyczna obserwatorka rzeczywistosci.
Tropi absurdy spoleczno-polityczne. Obnaza ich mechanizmy oraz de-
strukcyjna site manipulacji i propagandy. Bezkompromisowa, analityczna,
ironiczna. Ma umyst dokumentalistki, lecz jej realizacje daleko wykraczaja
poza publicystyke. We wczesnych pracach interesowaly ja przede wszystkim
wétki autobiograficzne (film Gierek) i bardzo intymne, w ktérych przekracza-
\fa osobiste tematy tabu, takie jak wstyd (Ciemnos¢i plesi) czy seks (Do krwi
ostatniej). Potem zainteresowania Niesterowicz skupiaty sie wokét kwestii
jegyka rozumianego jako kod kulturowy. Artystka tworzy wtedy haftowane
obrazy na ptétnie inspirowane ludowymi makatkami oraz abstrakcyjne
rysunki na papierze oparte na chemicznych wzorach i wykresach, przewrot-
e komentujacych rzeczywistos¢. W tym czasie powstaja takie realizacje
jak Rosebud, Polska czes¢ Slgska, Hariba, Minstrel Show. Sa to wieloaspektowe
- projekty, w ktérych artystka porusza i komentuje wazne dla spoteczenistwa
*tematy, takie jak tozsamos¢, narodowos¢, nacjonalizm, antysemityzm,
autorytaryzm. Niesterowicz rozwaza i podnosi réwniez zagadnienia pamieci
miejsca i architektury oraz zwigzang z nimi problematyke historii i traumy,
o ktérych sama méwi - ,,dramaty nie przetrawione”.

Laura Pawela

*1977, Rybnik (PL); mieszka

i pracuje w Warszawie

Artystka multimedialna, elemen-
tami jej twérczosci sg takze pro-
zaiczne czynno$ci, ktérym nadaje
znaczenie dzialania artystycznego
(Lazienka). Jest uwazna obserwa-
torka i z wlasciwg sobie ironia oraz
poczuciem dystansu komentuje pa-
radoksy rzeczywistosci. Nieustan-
nie kwestionuje zastany porzadek
pytajac bezlitosnie: dlaczego?
Réznorodnos¢ tematéw, jakie podejmuje jest ogromna: od rzeczywistosci wir-
tualnej i miejsca zajmowanego w niej przez czlowieka (Reality LP, Natural View,
Mobile Phone Budda), poprzez tematyke feministyczna i spoteczng (Wykrdj
mojego ciata, Suczki), po kwestie twércy oraz jego uwiklania w sie¢ instytucji

i rynku sztuki (Reallaura, Budzet 500). Pokazujac $miesznos¢ oraz absurd ste-
reotyp6éw poszukuje nowych znaczen i glebszych uzasadnien. Autorefleksyjna,
burzy mity réwniez o sobie samej i swojej roli jako artystki (Train Your Artist, It
hurts me too, Ubezpieczenie talentu).

5 No, I don’t to praca, ktéra moze by¢ odczytywana jako artystyczna deklaracja
g} niezaleznosci, ktérej potrzeba wynika z zakwestionowania nostalgicznego
(czyt.: ograniczajacego) poczucia zwigzku z miejscem pochodzenia determi-
nujacego tozsamosé. Moze by¢ réwniez rozumiana jako sprzeciw wobec przy-
*musu oryginalnosci i konformistycznej postawy artysty wobec rynku sztuki.

i
Last Exit for the Lost, 2007
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