Wprowadzenie

Rok 1989 w Polsce i odpowiadajacy mu 1990

w Niemczech przyniosty transformacje polityczna,
spoteczng i ekonomiczng w obu krajach. W Palsce
po 1989 roku zmianie ulegaty réwniez warunki
tworzenia sztuki — zwigzki i organizacje artystyczne
stracity detychczasowe pozycje, a przynalezace

do nich asoby zapewniane dotad zaplecze sacjalne.
Praca artystdw i artystek zostata poddana prawom
rynku, a prestiz wykonywanego zawodu znaczaco sie
obnizyt. Skoficzyta sie cenzura, ale jednoczegnie
zabrakto PRLuU jako systemu odniesienia, przeciw
ktGremu zabierano glos. Nie kazda artystka
potrafita i nie kazdy artysta potrafit odnalezé sie
w nowych warunkach spoteczno-politycznych,

w efekcie czego cze5t podjeta prace zarobkowa
niezwigzang z tworczoscig artystyczna. Lata 90,
przyniosty rowniez porzucenie wielkich projektow
utopijnych, prob wyobrazania sobie lepszego
Swiata i spoteczefistwa, O zmianach, jakie przynidst
w Niemczech rok 1990 pisze w dalszej czesci
katalogu llse-Maria Dorfstecher.

Aby zrozumie€ specyfike sytuacji artystek,
pochedzacych z krajéw znajdujacych sie niegdys
za zelazng kurtyng nalezy, przede wszystkim,
spojrzet w przesztosé. Sztuka w krajach Europy
Zachodnie] i Stanach Zjednoczonych — szczegélnie
od lat 60. — odzwierciedlata zmiany w zakresie

rol spoteczno-kulturowych kobiet | mezczyzn

(rol genderowych). W latach 60. oraz 70. pojawita sie
druga fala feminizmu, ktdra podkrelata admiennosé
wynikajacych z ptci doswiadczen, a takze potrzeb
kobiet i mezczyzn. Dla tworzacych wowezas
artystek wazne byto méwienie o sobie. Trzecia fala
feminizmu, ktéra rozwijata sie w latach S0., wiaczyta
w obreb refleksji zagadnienia roznorodnosci:
narodowosciows, seksualna, rasows oraz raznice
pomiedzy samymi kobietami.

Na tym tle w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe]

i Niemieckiej Republice Demokratycznej sytuacja
wygladata inaczej. Rownouprawnienie byto jednym
z haset oficjalnej polityki w obu panstwach, co nie
zmieniata faktu, ze nie przektadato sie ono

na przedefiniowanie rél spoteczno-kulturowych
kobiet i mezczyzn, doprowadzito wrecz do podwajnego
obcigzenia kobiet — praca zarobkowa i prowadzeniem
gospadarstwa domowego. W Palsce przemiany
charakterystyczne dla ohu fal feminizmu zaczety sie
dopiero po 1989 roku. Wiedy tez zaktywizowat sie
ruch na rzecz réwnouprawnienia kobiet | mezczyzn,
ksztattowat sie jezyk analizy feministyczne;j,

w ktdrym pojawity sie pojecia takie jak:
«doswiadczenie kobiece, ptet biologiczna i kulturowa,
pojecie wiadzy, opresyjnosc spojrzenia. Byt takze

| zestaw tematow podejmowanych w sztuce,
rekrutujacych sie ze sfery domowej, prywatne;j,
czerpigcych z doSwiadczenia cielesnosci, poznania
intuicyjnego, zmystowosci™. Zmianom tym
towarzyszyty trudnosci w zdefiniowaniu sztuki
kobiet, sztuki kabiece), sztuki feministycznej,

a takze proba zaadaptowania zachadnich haset

feministycznych na gruncie Europy Srodkowe;.

W tamtych czasach nie powstaty kobiece grupy
artystyczne, nie miaty zresztq tradycji, na ktorych
mogtyby sie oprzed. Dopiero niedawno rozwinety sie
instytucje, organizacje i przestrzenie wirtualne,
ktarych gtownym celem jest promowanie tworczosci
kobiet | edukowanie o roli kabiet w sztuce, polityce
oraz spoteczenstwie.

Wraz z kofcem PRLu artystki zepchnieto w cief,

Z drugiej jednak strony spadek prestizu dziatalnosci
artystycznej? po 1989 roku sprawit, ze szybko
zwigkszyta sie akceptacja spoteczna obecnosci kobiet
w Srodowisku artystycznym, co pozwalito im zarabiac
w ten sposob na zycie. Zdecydowanie tatwiej byto

im zadebiutowac niz kontynuowac prace tworcza®,
Ponadto kobietom rzadko powierzano znaczace

role w instytucjach wystawienniczych. W latach 90.
staty na czele kilku polskich galerii, nadal negowano
jednak potrzebe organizowania osobnych wystaw
artystek. Udziat kobiet w ekspozycjach w galeriach
nie przekraczat 20 procent. Pierwsza w Polsce
wystawa poSwiecona wytacznie takiej twarczosci
miata miejsce w 1991 roku w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Ujawnita ana, miedzy innymi,

Zze na poczatku lat 90. brakowata wciaz jezyka

do rozmowy o sztuce kobiet.

Na tym polu wzér stanowi Inselgalerie, ktéra

od dwudziestu lat wystawia oraz promuje twarczosE
kobiet — poczatkowo pochodzacych gtownie

z terendw bytego NRD, a pdZniej z catych Niemiec,

a takze ze Swiata. Ta berlifska galeria moze sie

pochwalic ogromnym dorobkiem oraz prestizem
na tym polu, jest miejscem, ktdrego nie da sie
pomingt na kulturalnej mapie stolicy Niemiec.
Powstata jako odpowiedz na marginalizowanie
artystek w Swiecie sztuki, bowiem sytuacja wyjsciowa
na terenie bytej NRD byta podobna do tej w Polsce:
brak dyskursu o sztuce kobiet, badan genderowych,
prawie niezauwazalna obecnosc kobiet w akademiach
sztuk pieknych, niewiele z nich uczestniczyto

w znaczacych wystawach czy tez publikacjach.

Po zjednoczeniu Niemiec artystki, kuratorki i teore-
tyczki spotykaly sie i rozpoczety podejmowanie
wspalnych inicjatyw, aby poznac i zrozumiec rozne
doSwiadczenia, rozmawia o edmiennym rozumieniu
feminizmu, zastanowit sie nad tym, co je faczy,

a co dzieli,

W projekcie ,Sasiadki - Nachbarinnen” dochodzi

do spotkania artystek, kuratorek oraz animatorek
kultury z Polski i Niemiec. Jest on pretekstem

do postawienia sobie pytania o réznorodnost, a moze
podobienstwo dodwiadczen kobiet, tworzacych w obu
tych krajach. Czy odmienne warunki spoteczne,
politygzne, a takze ekonamiczne w miejscach,

w ktdrych zyja | pracuja, przekiadajg sie na ich
dziatalno5t artystyczng?

Na wystawie swoje prace prezentujg cztery artystki
zwigzane z Gdanskiem — Beata Fwa Biatecka,
Katarzyna Jozefowicz, Teresa Klaman, Teresa Miszkin
i piet artystek z Berlina — Brigitte Denecke, Elli

Graetz, Rosika Janko-Glage, Gisela Kurkhaus-Miller
oraz Marianne Schroder. Wskazujg one potrzebe




tworzenia rownoleghych kobiecych porzadkow
wyobrazeniowych i symbolicznych, lecz wytamarie sie
z dyskursu, ktory tak dtugo byt dyskursem meskim,
jest niezwykle trudne. Rozwazaja kwestie bycia
kobietg we wspbdiczesnym Swiecie — na nowo
definiujg mity | archetypy zwiazane z kobiecoscia,
uzywajac humoru lub odwotan do kultury popularnej
i wspotczesnych wzorcdw kobiecosci. Przywtaszczaja
teksty i przetwarzaja je na treSci podwazajace
kanony kultury i sztuki stworzone przez mezczyzn.
Dokonujg krytycznej analizy rél przypisywanych
kobiecie w spoteczenstwie, a takze mechanizmow
dyscyplinowania ciata.

Mawiac o cielesnosci, odkrywajg z jednej strony
miejsca styku miedzy osobistym doSwiadczeniem

i jego ekspresjg, a z drugiej moc uniwersalizacji.
JFilozofowie ciata powiadaja, ze jest ono w naszej
kulturze nadreprezentowane. Liczg sie przede
wszystkim obrazy ciata, a nie bezpoSrednie —
cielesne doSwiadczenie. Nie jest wazne, co ciato
czuje, ale jak wyglada". Autorki zdaja sie przeczyc
tym naduzyciom i eksploatacji, skupiajac sie na ciele,
bedacym nie reprezentacja, ale medium doznania.

W swoich pracach komentujg to, co znajduje sie
najblize] nich samych - codzienne zycie; podejmuja
refleksje nad istotg bycia cztowiekiem, a takze jego
miejscem w Swiecie. Poruszane przez nie tematy sa
uniwersalne, \wziete z zycia”, sa wyrazem emocji,
przezyc i doswiadczen, odnosza sie do rzeczywistosc
medialnej, probleméw spotecznych i politycznych
(samotnosE, izolacja cztowieka, brak komunikagji

miedzy ludzmi w Swiecie przesyconym informacjami
i rzeczami), kultury konsumpcyjnej. Poszukuja
tozsamosci w Swiecie rozbitym na wiele kawatkow,
tworzg rowniez prywatne utopie.

Artystki prezentujace swoje dzieta na wystawie
«Sasiadki - Nachbarinnen. Gdansk - Berlin", na drodze
wiasnych poszukiwan wypracowaty indywidualne
style i we wiasciwy im sposob wyrazaja stosunek
do otaczajgcej rzeczywistosci przedmiotowej oraz
mentalnej, Swiadomie wybraly materiaty, z ktérych
tworzg swaoje prace, chcac miec kontrole na kazdym
etapie procesu tworczego, zachowat niezaleznosc,

a takze wcigz zdobywat nowe umiejetnosci | wiedze,
Jezyk oraz forma ich wypowiedzi opierajg sie jednak
na funkcjonujacych i whasciwych naszym czasom

I kulturze Sradkach przekazu, ktdre nie uznaja granic
panstwowych,

To, co razni artystki z Gdanska i Berlina, mieéci sie
w statusie kobiety artystki w obu krajach, w jej
pozycji spotecznej, okreslongj sytuacji ekonomiczne;.
Nie paszukujg one jednej prawdy o kobiecie, ktadg
raczej nacisk na ukazywanie bogactwa doSwiadczen,
analizowanie roznic | sprzecznosci. Majg odmienne
podejscia do tworczosci artystycznej; dla jedng)

z nich to pokazywanie tego, co ukryte, dla inngj

— ogarnianie codziennosci, mozolna praca, a dla
kalejnej — wyrazanie siebie i swojego migjsca

w Swiecie, paszukiwanie czy eksperymentowanie
z roznymi materiatami araz Srodkami wyrazu.

Beata Ewa Biatecka okresla swoje malarstwo jako
figuratywne i nierealistyczne. Inspiracje czerpie

z wszechobecnej ikonografii chrzescijanskiej, ktora
upraszcza i feminizuje. Gtowng bohaterka jej
obrazow jest kobieta — Matka, Zona, gwieta Maria,
Swieta Magdalena, Ewa. Biatecka czesto zamienia
ikone meska w zenska lub upodabnia postacie
meskie — [kara, Dobrego Pasterza, Swigtego Jerzego
— do kobiecych. W konstrukcji obrazow artystka
nawigzuje do stylistyki swojej ulubionej epoki

— wczesnego renesansu. Forma jej prac jest zwigzta
oraz czytelna, postaci s3 upozowane i wystylizowane,
a rysunek precyzyjny i widoczny spod nafozonej
farby. Wykorzystywana przez nig paleta jest
chtodna, sucha, niemal monochromatyczna,
dominujg w niej ciemne barwy, a rzadko
pojawiajacy sie kolor ma znaczenie symboliczne.
Czesto sens obrazu Biatecka wspiera banderalami
wypetnionymi tekstem, przypominajgcymi
Sredniowieczng tradycje malarska, jednak tutaj,
na owych banderolach pojawiajg sie nazwy

— metki znanych wspdlczesnych firm odziezowych,
szczegolnie bielizniarskich, kojarzacych sie

z kobiecoscia i intymnoécia. ,Przez introdukcje
elementéw zewnetrznych, jak chociazby jezyk
medidw czy slogany reklamowe, staram sie

byc jak najbardziej adekwatna do czasow sobie
wspotczesnych™ pisze artystka.

Tworczosc Katarzyny Jozefowicz jest zdetermi-
nowana cadziennym zyciem, opowiadaniem

0 Swiecie z wiasnej, domowej perspektywy.
Wybierajac papier, a whasciwie juz makulaturg,
jako gtowne tworzywo, Swiadomie | dobrowolnie
nacechowata swoj proces tworczy wyjatkowa

pracochtonnoscia | monotonig. Artystka, ktora

mowi o sobie, ze jest ,niewolnikiem budowania”,
wykorzystuje gazety, broszury reklamowe,
materiaty znalezione, takie, , ktére sg pod rekg”.

To tworzywo umozliwia Jozefowicz wykonanie
kazdej pracy od poczatku do kofca samej,

a takze samodzielny montaz jej elementow.
Samowystarczalnoi€ i samarealizacja sg dla niej
niezwykle istotne. Cykle ,Habitat", ,Miasta”,
.Dywan” czy ,Gry" to mozolnie skladane, misterne
konstrukcje, ktére powstawaty przez kilka lat.
Pociete reklamy oraz gazety, klejone i sktadane

w nowe formy tracg swe pierwatne funkcje

i znaczenig, stajac sie jedynie drobnymi elementami
nowej jakosci, innej narracji. Rozbudowane instalacje
tekturowych pudetek, papierowych kubikow,
reklamowych ulotek, tysiecy papierowych twarzy
wycietych z gazet pietrzg sie, zalewajgc dostepna
przestrzen, stanowigc oczywiste odniesienie

do otaczajacego nas Swiata. Sa metaforg zagubienia
cztowieka w nattoku otaczajgcych go przedmiotow,
medialnych informacji, coraz ciadniejszej,
przetadowanej miejskiej przestrzeni.

Prace, ktore Teresa Klaman pokazuje na wystawie,
wpisuja sie w obszar zajmujgcych artystke od dawna
zagadnien przestrzeni zasiedlonej. Pod wpltywem
tych zainteresowan powstata przestrzenna
kompozycja ceramiczna ,Po Sagsiedzku”. Catost,
ciasno uktadana z systematycznie budowanych
przez artystke modutow, kojarzy sie z uniwersalng
metropolia, pozbawiong cech indywidualnych,
niezalezng od czasu. Bezosobowe miasto,




wielkoformatowy labirynt blokéw, usytuowany

w rownie przeskalowanej przestrzeni, przekiada
sie na mentalny dystans miedzy ludzmi, ta
konstrukcja stwarza wrazenie pozornej bliskoéci,
dajac rownoczesnie poczucie anonimowosci
oraz niezalezno5ci. Dopetnieniem ceramicznych
kompozycji sa rysunki, w ktorych Klaman pomnaza
metamorfozy architektonicznych przestrzeni -

z jedne] strany jest w nich sugestia nieskofczonosdi,
z drugiej zas ograniczenie wywotane nadmiarem

i poziomem skomplikowania.

Twaorczose Teresy Miszkin najlepiej charakteryzuja
jej wiasne stowa: ,Cztowiek, idacy z kazdym dniem
ku Smierci, jest dla mnie wszystkim — koniecznoscia,
wybarem, losem, przeznaczeniem. Chciatabym
zatrzymac jego przemijajgcy Slad, a w tym Sladzie

i méj wiasny. [...] Z fotograficzng dbatoscia o detal
ujawniam cztowieka. To zwykle kilka postaci,
mezczyzn, kobiet, czesto nagich, pozbawianych
mozliwosci przybierania masek, odartych

z atrybutow codzienno&ci, bezbronnych i podatnych
na manipulacje™. Sposéb wykadrowania, skupienie
artystki na twarzach, mocne skroty perspektywiczne
oraz osadzenie w obojetnym, nierealistycznym

tle ogranicza wzajemne relacje i zwigzki miedzy

postaciami, kazdej nadajac egzystencjalng odrebnoéd,

wyobcowujac ja. Dramatyzm i ekspresje tych
kompozycji poteguje ograniczona, czasami prawie
monochromatyczna paleta barw potaczona z ostrymi
kontrastami Swiatia i cienia. Chot s3 to portrety, ich
istotg nie jest podobiefistwo na plaszczyznie czysto

wizualnej, ale symboliczne przedstawienie kondygji
cztowieka w dzisiejszych czasach, jego samotnosc.

Brigitte Denecke jest graficzkg, ale wypowiada sie
takze w fotografii. Grafika jest dla niej ta dziedzina
sztuki, w ktérej najlepiej moze uzewnetrznié
swoje przezycia, refleksje, a takze ,odkrywac
swaja nieSwiadoma wiedze | uzewnetrzniat jg3".
Stosowanie estetyki struktur graficznych oraz ich
analiza to gtowny watek jej twdrczosci. Artystka
uzywa w swojej pracy jednak niewielu narzedzi;
jej jezyk wypowiedzi oraz technika charakteryzujg
sie wyjatkowa prostota | aszczednoscia. Prawie
monochromatyczne rysunki wypetnia rozedrgana,
niezwykle dynamiczna, a zarazem zdecydowana
kreska (wykonana pastelami, kredka oraz weglem)
tworzgc syntetyczny, niekiedy zartobliwy zapis.

W fotografii pocigga ja z kolei spontanicznost

i szybkoSE powstawania — jak sama to nazywa
—.produktu artystycznego”. Szczegdlne znaczenie
dla Denecke ma technika cyfrowa, ktora pozwala
budowat cate serie nastepujacych po sobie ujet
paklatkowych.

Dla Elli Graetz nie jest istotny efekt koAcowy pracy
tworczej, a sam proces tworzenia oraz proba jego
zrozumienia. Z wyksztalcenia jest graficzka i — chot
doskonale opanowata ten warsztat, a w rysunkach
swobodnie postuguje sie kreska — to nieustannie
wyprébowuje nowe techniki, miesza, zestawia

je ze sobag, tworzy rozmaite obiekty, instalacje

i kolaze. Nie chce ograniczac artystycznej kreacji
poprzez czerpanie z istniejacych juz form, dlatego
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tez wciaz poszukuje nowych. Skupienie sig przede
wszystkim na samym akcie tworzenia, ciggte
eksperymentowanie z technikami powoduje,

ze kazda jej praca jest inna, przemawia swoim
wiasnym jezykiem. Tematern, ktory zajmuje Graetz
najbardziej jest cztowiek, jego egzystencja oraz
etapy zycia. Czesto przedstawiane przez nig surowe
i ascetyczne w formie glowy oraz twarze emanujg
wyjatkowa sita wyrazu. W jej pracach nie ma ruchu,
przypominaja racze) zatrzymane w kadrze chwile,
nasycone melancholig i wieloznacznoscia.

Malarstwo Rosiki Jankd-Glage okrelane jest mianem
figuratywno-ekspresyjnege. Tematem jej tworczosci
jest cztowiek, jego powigzanie z drugim cztowiekiem,
z natura czy ze zwierzeciem. Artystka nie wybiera
ani okreglonych osdb, ani grup spatecznych — maluje
ludzi zwyktych”, ktérych na dodatek pozbawia
indywidualnych cech, upraszcza ich. Cykl obrazéw
Cztowiek — taniec — gesty” ukazuje postacie kobiet

i mezczyzn w tanecznych pozach i ekspresyjnych
gestach, wpisanych w abstrakcyjne tto zdobione
geometrycznymi figurami. Ograniczane tylko do kilku
kolorow, pozbawione Swiattocienia | obwiedzione
mocnym konturem sylwetki same stajg sie figurami.
Dla artystki duze znaczenie ma sposab malowania,
Czesto, procz pedzla, uzywa zwykte] gazy opatrunkowe),
a to wymusza bezposredni kontakt artystki z farbami
i —co za tym idzie — z dzietem, a takze glebsze
zaangazowanie w tworczy proces. Wazng inspiracjg
w twdrczosci Janko-Glage jest poezja Ingeborg
Bachmann. Poetyckie odniesienia i tematy
zdaja sie narzucac lzejsza forme oraz bogatsza

kolorystyke, uktadajgc jednoczeénie powstate prace
w cate cykle i serie.

Podstawowa zasada w tworczosci Giseli Kurkhaus-
-Miller jest minimalizm. Jak sama mowi — pragnie jak
najoszczedniej przedstawié swaj zamyst, ograniczy
srodki artystycznego wyrazu do minimum. Podstawg
kompozycji jej prac wydaje sie by¢ syntetyczny
rysunek, kilka kresek, ktére rownoczesnie stanowig
kontur dla plam barwnych. Artystka odrzuca
perspektywe, walor oraz Swiattocien; uzywa kolordw
zdecydowanych, niekiedy pastelowych, zestawia

je kontrastowo, a kazda jej praca ma ograniczona,
witasciwa tylko saobie palete barwna. To odrzucenie
dawnych konwencji malarskich, zabawa kolorem,

a takze ironiczne, zartobliwe podejscie do malowanej
postaci czy przedmiotu czyni tworczost Kurkhaus-
-Miiller bliska stylistyce pop-artu. W cyklu ,Torebki”
artystka uczynita wytacznym tematem prac
elementy wspéatczesnej kultury zdominowanej
przez mode oraz twory masowe]j produkcji. Seria
JPartretdéw” to z kolei typowa pop-artowa zabawa

2 konwencjami — postacie (niekiedy histaryczne)

z charakterystycznymi dla nich cechami i atrybutami
wpisane zostaty w abstrakcyjne tio o rownie
nierzeczywistych kolorach.

Marianne Schroder w swej tworczosci porusza sie
pomiedzy zartem a powaga. Cieszy jg, kiedy widz,
dzieki jej obrazom, nabiera bardziej pozytywnego,
radosniejszego podejscia do Swiata i zycia. Sztuka
ma wyzwalag, wzbogacac i cieszyé. Artystka uwielbia
spontanicznost, przypadek oraz impuls,




nie interesuje jej racjonalne tworzenie. Powstate
w my3l tej zasady kompozycje charakteryzujg sie
niebywatg dynamika, a ogladane z daleka dajg
wrazenie wielkiego chaosu, ktéry ma prowokowat
widza. Inspirujaca dla artystki bywa faktura

i struktura duzych powierzchni, wzory w drewnie

i tynku. Przetwarzanie takich wzrokowych wrazef
stanowi radzaj wyzwania, szukania nowych form
wyrazu. Swiat mitologii, kobiety-boginie, hybrydy

oraz zwierzeta to czeste tematy prac Schroder,
jednak dzieki swojemu humaorystycznemu

i ironicznemu podejsciu artystka bawi sie typowymi
dla tego swiata wyobrazeniami i symbolami,
zestawiajac je na nowe sposoby, zmieniajac relacje,
niekiedy wzbogacajac erotycznym zabarwieniem.
Cykl ,Kobieta w mitologii, historii | wspotczesnosci”
ukazuje kobiete dominujaca, okazata, czasami nawet
nieco wulgarna.

Anna Miler

Matgorzata Ruszkowska-Macur

"M, Ujma, Transformacja. Kohiety tworzare w pastkomunistycznef
Polsce w latach 1589-2009, [w:] Artysthi polskie, pod red. Agaty
lakubowskie], Warszawa — Bielsko-Biata 2011, 5. 128,

' Feminizacja zawodu, czyli proporcjonalnie wigkszy w stosunku do liczby
mezezyzn wzrost liczby wykonujacych go kobiet, Dokonuje sig
w profesjach, z ktdryeh wykonywania — czy to ze wzgledu na zmniejszeniz
sie zarobkow, czy brak mozliwosc rozwoju i awansu — rezygnujg
mezczyznl. Feminizadja jest powodem i skutkiern spadku prestizu
zawaodu, chot whiad wykonujgeych go 0s0b w gospodarke narodowa
sig nie zmienia. Efektem tego mechanizmu jest utrwalanie podziatw
na .meskie” 1 kobiece” profesje, stereotypizacja postrzegania kobiet
i mezczyzn przez pracodawcow.

M. Ujma, tamzZe, 5. 125.

', Kowalczyk, Ciato | wiadza. Paolska sztuka krytyczna lat 50, Warszawa
2002, 5. 27

“B.E. Biatecka, Autokomentarz, http./ /bialecka netstrefa.com.pl/
artykuly.php?a=2, dostep 17.05.2012,

=T, Miszkin, materiaty prywatne.
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Einfiihrung

Das Jahr 1988 in Polen und entsprechend das Jahr 1930
in Deutschland brachten eine politische, soziale

und tkonomische Transformation in beiden Landern,
Nach dem Jahre 1989 anderten sich auch die Bedingungen
zum Kunstschaffen in Polen: die Kiinstler-Verbande

und Organisationen verlaren ihre bisherige Position

und die zu ihnen gehorenden Personen das bisher sichere
soziale Hinterland. Die Arbeit der Kiinstler/Innen wurde
den Marktgesetzen ubergeben, und das Ansehen des
ausgeubten Berufes verschlechterte sich sehr. Die Zensur
endete, aber zugleich fehlte die PRL (Volksrepublik Polen)
als Bezugssystem, gegen das man die Stimme erhoben
hatte, Nicht jede Kunstlerin und nicht jeder Kiinstler
konnten sich in mit den neuen gesellschaftlich-
-politischen Bedienungen abfinden, im Endeffekt nahm ein
Teil van ihnen eine gewerbsmaRige Arbeit auf, die mit
dem kiinstlerischen Schaffen nicht verbunden war.

Die 90er brachten auch den Verzicht auf die grolen
utopistischen Projekte, sowie auf Versuche, sich eine
bessere Welt und Gesellschaft vorzustellen. Uber

die Anderungen, die das Jahr 1990 in Deutschland brachte,
schreibt llse-Maria Dorfstecher im weiteren Katalogteil.

Um die Eigenart der Situation von Kinstlerinnen

zu verstehen, die aus den friheren Landern, die hinter dem
Eisernen Yorhang lagen, stammaen, sollte man vor allem

in die Vergangenheit schauen. Die Kunst in den Landern

in Westeuropa und in den Vereinigten Staaten (inshesondere
seit den 60er Jahren| spiegelt die Anderungen im Bereich der
gesellschaftlich-kulturellen Rollen von Frauen und Mannern

(Gender-Rallen) wider. In den 60ern und 70ern erschien
die zweite Feminismuswelle, die die Verschiedenheit

der aus dem Geschlecht folgenden Erfahrungen, sowie
der Bediirfnisse von Frauen und Mannern betonte.

Fur die damals schaffenden Kinstlerinnen war es wichtig,
uber sich zu sprechen. Die dritte Feminismuswelle,

die sich in den 80ern entwickelte, schloss die Probleme
der nationalen, sexuellen und rassischen Verschieden-
artigkeit, sowie die Unterschiede nur zwischen den Frauen
im Reflektionshbereich ein,

Die Situation in der Volksrepublik Palen und in der
Deutschen Demokratischen Republik sah anders aus.

Die Gleichberechtigung war eine von den Parolen der offiziellen
Politik in den beiden Landern, was aber die Tatsache nicht
anderte, dass die gesellschaftlich-kulturellen Rollen

von Frauen und Mannern nicht neu definiert wurden.

Dies fuhrte sogar zur Doppelbelastung der Frau -

durch die Berufsarbeit und Fiihrung des Haushaltes.

In Polen begannen die charakteristischen Anderungen

fir beide Feminismuswellen erst nach 1989, Dann
aktivisierte sich auch die Bewegung fiir Gleichberechtigung
von Frauen und Mannern, bildete sich die Sprache

der feministischen Analyse, in der solche Begriffe
erschienen, wie ,Frauenerfahrung, biologisches und
kulturelles Geschlecht, Macht, Bedrangnisblicke. Es gab
sogar eine Themenzusammenfassung, die in die Kunst
aufgenommenen wurden und aus der hduslichen, privaten
Sphare stammte, sowie aus der Korpererfahrung und aus
demn intuitiven und sinnlichen Kennenlernen folgte™,
Diese Anderungen begleiteten die Schwierigkeiten
bei der Definition: Der Kunst von Frauen, Frauenkunst
und feministischer Kunst, als auch der Versuch
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