


cieplarniane warunki

drazenie autorskich wizji oprécz precyzyjnych narzedzi wymaga cierpliwosci i uwagi, jesli lektura jest przepro-
wadzana z biegu wytraca sens. cieplarniane warunki przygotowujg kokon dla wyobrazni, skraplaja kietkujgce
pomysty, ogrzewaja je i chronia. zostawiajg pole do eksperymentu, w ktére wpisane jest ryzyko btedu i nie-
oczekiwanych rezultatéw. zapewniajgca je wylegarnia ma w sobie cos z gabinetu osobliwosci, alchemicznego
studia, laboratorium, terrarium. kojarzy sie z ograniczeniami wstepu zapewniajacymi nienaruszalny stan, ktory
sprzyja zachodzacym zmianom. wejscie do niej za kazdym razem wymaga zresetowania i przygotowania do

zatopienia w Swiecie rzagdzgcym si¢ witasnymi zasadami.

odwrocenie od rzeczywistosci w przypadku tworczosci zaproszonych artystek poskutkowato przebitka z luna-
tykowania po lesie, traceniem oddechu pod woda, chwilowg utratg przytomnosci, oSlepieniem po wpatrywaniu
sie w stonce. ich prace przypominajg cos zmigtego i nieuformowanego. sg zawieszone w fazie powstawania,

zabrudzone, bagienne, ciastowate, ciggnace sie.

niezborne postacizrysunkéw magdy starskiejoddajg sie plemiennym czynnosciom utrzymujgcym ich swiat
w rajskiej harmonii i tadzie. te rytuaty sprzyjajg energocyrkulacji pomiedzy przedmiotami, postaciami
i roslinami. tropikalne ciepto i wibrujgce kolorami jaskinie dajg schronienie zwierzetom - warzywom i kiet-
kom gigantom. wsrod stalaktytow i totemow liscie, porosty i nitkowata plecha tworzg wirujgce kiebki i bul-
wy. ten swiat dopiero sie wykluwa, jest na najbardziej prymitywnym stopniu organizacji, poza prawem
i porzadkiem, a zaludniajgce go galaretowate postaci z prywatnego bestiarium artystki, dziatajg wedtug

tymczasowej mitologii.

replikantki
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Galeria Sztuki Wspétczesnej
BWA w Katowicach

o tworczosci z natalig bazowskag rozmawia agnieszka kwiecien

a. k. zostatas zaproszona do udziatu w kolejnej odstonie ,,replikantek”. zawarte w tekscie wprowadzajagcym do
wystawy tresci sugerujg cykl prezentacji sztuki wyprodukowanej przez kobiety, ktére twardo stapajac po ziemi,
nie tyle kontestujg swojg terazniejszosé, co raczej dostrzegajac utrwalone zagrozenia, pozycjonuja sie obok.
zyskuja w ten sposob bezpieczng perspektywe, wolnosé i site. jak rozumiesz zatozenia cyklu i jak chcesz sie do
nich ustosunkowac?

n.b. czasami istnieje potrzeba przerysowania, przeskalowania jakiego$ kontekstu. wtasnie wtedy zyskuje sie
perspektywe, o ktdrej mowisz. nie nazwatabym jednak tej perspektywy bezpieczng, a raczej konieczng. jesli
jestesmy w samym srodku czegos, nie mamy obiektywnego spojrzenia na samg sytuacje. czasami jest to spoj-
rzenie na jakis temat z przymruzeniem oka, czasami odsunigcie si¢ od niego na jakis czas. kobiety rodzg sie
z bardzo duzg sitg, ale czesto sSrodowisko, w ktorym zyjg wymusza jej sttumienie. jest to zreszta temat niezwykle
czesto poruszany w sztuce - nie tylko przez same kobiety. wiekszo$¢ z nas musi swoich atutéw uczy¢ sie od
nowa, wydobywac je z siebie w okresie, ktéry nazywam dojrzewaniem. nie mam na mysli klasycznego pojecia
dojrzewania - bycia nastolatkiem. to raczej rodzaj dorastania do akceptacji swojej sity i zrobienia z niej dobrego
uzytku. skierowania jej we wtasciwg strone. we wspodtczesnym swiecie z podobnymi problemami borykajg sie
takze mezczyzni, ale to juz zupetnie inny temat.

w tym kontekscie nazwa ,.replikantki” jest dla mnie czyms przewrotnym. kiedy ustyszatam o projekcie, moim pierw-
szym skojarzeniem byta ksigzka ,,czy androidy $nig o elektrycznych owcach?” philipa k. dicka, drugim ,,death proof”
quentina tarantino. dzisiejsze kobiety coraz czesciej siegajg po upragnione cele, dystansujg sie od wielu niepot-
rzebnych obarczen kulturowych czy spotecznych. niemniej jednak nurt écriture féminine jest nadal potrzebny.

a. k. cykl ,replikantki” ztozony jest z wystaw ,,mtodych polskich artystek”. w tej krétkiej charakterystyce znajdujg sie
juz trzy terminy klasyfikujgce. czy nie wttaczajg cie w sztuczne ramy okreslone przez wiek, narodowosc i pte¢? czy
te wspomniane przymioty w jaki$ spos6b okreslajg twojg wizje uprawianego zawodu?

n. b. biorgc udziat w tego typu projekcie, zawsze ryzykuje si¢ postrzeganie przez pewien pryzmat. zresztg zupetnie
niedawno wypowiadatam sie na bardzo podobny temat dotyczacy tzw. ,,sztuki kobiecej”. nie obawiam sie wttoczenia
w ramy chociazby z tego wzgledu, ze moja sztuka w zaden sposob nie nawigzuje do tematow, ktére sg rozumiane jako
typowo feministyczne czy narodowe. nie ukrywam, ze jestem mtoda polka — wrecz przeciwnie jestem z tego dumna.
niemniej jednak nie odczuwam potrzeby moéwienia o tym w moich pracach. bardzo duzo podrézuje (jest to druga moja
pasja -zaraz po sztuce) i moze dzieki temu maéj stosunek do narodowosciowosci i ptciowosci jest zupetnie swobodny.
a. k. poznawanie odmiennych kultur wzmacnia przeswiadczenie o r6znorodnosci i sile tkwigcej w lokalnych en-
klawach. sadze, ze ewokuje poczucie relatywnosci poje¢ i wartosci, ktdére zapewne ma interesujgce przetozenia
na refleksje artystyczna.

n. b. podrézujgc mozna zaobserwowacé dwa bardzo charakterystyczne zjawiska. po pierwsze istnieje grupa zachowan
i rytuatow, ktdre pojawiajg sie¢ w kazdym zakatku sSwiata, majg rozna forme, ale ten sam cel i wydzwigk. nie ma zna-
czenia czy wystepuja w australijskim buszu, czy na przedmiesciach europejskiego miasteczka - motywy stosowania
i efekt dziatania jest ten sam. zupetnie jakby razem z przynaleznoscig do gatunku ludzkiego dotagczony byt zestaw
spraw oczywistych, rodzaj programu niezbednego aby funkcjonowac jako homo sapiens. drugim zjawiskiem sg bar-
dzo silnie zakorzenione w lokalnej kulturze praktyki. czesto niezrozumiate dla osoby z zewnatrz. nazywam je ,,smacz-
kami”. sg jak bardzo ostre papryczki - trzeba je dawkowac¢ z umiarem. jesli w sztuce uda sie potgczyé¢ w odpowiednich
proporcjach obydwa sktadniki powstaje dzieto dziatajgce niezwykle mocno, chociaz czesto zaréwno twérca jak i od-
biorca nie potrafig doktadnie sprecyzowac, na czym ta sita oddziatywania polega.

a. k. w krotkim tekscie autorskim zamieszczonym w twoim profilu na portalu ,,myartspace”, opisujesz stan, ktory towa-
rzyszy ci w chwili tworzenia. wspominasz o zachwianiu poczucia czasu i przestrzeni oraz o wytgczeniu analitycznego

myslenia. opisywane przez ciebie uniesienie wydaje sie bliskie artystycznejimprowizacji - nie wiesz, kiedy przychodzi

jako corka mysliwego, natalia bazowska wybierata si¢ z ojcem na polowania, dlatego las i jego mieszkancy to jej
naturalne srodowisko. przy wyczuciu jego dobroczynnych, zyciodajnych mozliwosci wie, ze nie zawsze musi by¢
dla niej przyjazny. prébuje w stapiajgcych sie rytualnych procesach tworzenia i destrukcji nada¢ swoim wizjom
ramy, znalez¢ sposdb na ich wypowiedzenie. na jej obrazach czesto rozlewaja sie kolorowe smugi szlamu. ta fos-
foryzujaca, brudna maz, trudny do identyfikacji pramigsz, wypetniajgc ksztatty postaciitta, zmusza do patrzenia

i przypomina o bezwtadzie.

kinga bella przykleja do swoich obrazéw i obiektow kosmyki dtugich, ciemnych wtoséw, przez co zaczynaja przy-
pomina¢ najbardziej kosmate i pokraczne stworzenia zyjgce w ciemnosci, na obszarach potozonych gteboko,
niedostepnych. jej skalpy rozwijaja sie nieubtaganie w cieple i wilgoci. wygladajg na zatrzymane w potowie drogi

miedzy meskim, a zefiskim, w przerwanym stadium larwalnym.

tatiana wolska zbija z desek prowizoryczny futerat, kotyske, sarkofag na piankowatg substancje - ktéra w nim
dojrzewa. otwieranie otaczajgcej jg tupiny nasladuje gest podnoszenia kamienia, zaglagdania pod spod, w miej-

sce, ktore pozostawato do tej pory ukryte, zaplesniate, przygniecione.

w cieplarnianych warunkach mozna bez odpowiedzialnosci i jakiegokolwiek planu dziatania przygladac¢ sie temu,
co dopiero sie wytania. wroci¢ do oczyszczajgcego stanu bez formy, gdzie rozbudowujgce si¢ struktury s bar-
dzo kruche. szybko zmieniaja ksztatty i rozpadajg w mgnieniu oka, jak wiekszos$¢ niewykrystalizowanych sytu-
acji i mglistych postaci, majgc w sobie szczegdlng site.

natalia bazowska
kinga bella
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tatiana wolska
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do ciebie idea. szybka i spontaniczna kreacja daje ci poczucie sity i wolnosci. wszystkie przytoczone wartosci wpisu-
ja sie w romantyczny etos, ktéry emancypujac czucie i wiare, odrzuca szkietko i oko. opowiedz o walce romantyzmu
zracjonalizmem w twojej pracy.

n. b. w moim odczuciu kazda praca twdrcza (nawet ta najbardziej konceptualna) opiera sie na identycznej zasadzie.
jest to kwestia samego mechanizmu badz systemu pracy czy artysta uswiadamia sobie pomyst, czy tez po prostu
tworzy, nie analizujgc go. kazda idea ma poczatek w podswiadomosci i tylko od jej autora zalezy czy przed realiza-
cjg dotrze ona do swiadomej czesci naszego umystu. koncepcja, ktéra zawsze bardzo mnie fascynowata dotyczy
podswiadomosci zbiorowej. skoro wystepuje u wielu organizmoéw nizszych, czemu nie miataby wystepowac¢ u homo
sapiens? dla mnie otaczajgca przestrzen jest wprost wypetniona projekcjami z naszego umystu. wystarczy tylko poz-
woli¢ swobodnie temu strumieniowi przeptywac zeby w petni z niego korzystac.

a. k. we wspomnianym tekscie uzytas stowa tworca (creator), piszgc go wielkg literg. czy dobrze rozumiem, ze od-
wotujesz sie do kolejnej klasycznej narraciji, ktéra stawia znak réwnosci miedzy artysta, a stwércg?

n. b. w klasycznym pojeciu artyste czesto ograniczajg pewne wartosci — osobiscie uwazam, ze podczas tworzenia
nalezy sie ich wyzby¢. nie chodzi mi o brak aspektow moralnych, ale o swobode w poruszaniu wszystkich tematoéw,
ktére w jakis sposob tworzacego nurtujg. urzeczywistniajgc swoje koncepcje, artysta moze skorzystaé z dowolnej
liczby modutéw, ktore udostepnia mu swiat realnie istniejgcy, moze sie nimi dowolnie bawi¢, przestawiaé i modyfiko-
wacé. ale moze tez korzysta¢ z modutow stworzonych przez siebie samego. podczas tgczenia tych dwéch rodzajow
elementéw powstaje nowa rzeczywistos¢. wtedy artysta przeobraza sie w tworce.

a. k. pozostajgc w temacie kreacji, na mysl przychodzi mi twéj obraz zatytutowany ,,autokreacja” (2010). przedsta-
witas tam antropomorficznego stwora, wylewajagcego z biatego kubka organiczng magme, ktéra formuje jego ciele-
snos¢. proces odlewania uchwycitas w fazie koncowej - nieuksztattowana pozostaje jeszcze tylko gtowa - osrodek
Swiadomosci. ta dosy¢ symboliczna wizja sktania mnie do pytan o potrzebe autokreaciji artysty, ubierania maski,
kostiumu lub na odwrét zrzucania konwencji. jaka jest twoja metoda?

n. b. kiedy zaczetam malowa¢ postanowitam, ze bede tworzy¢ tylko ,,szczere obrazki”. zaktadanie maski, kreowa-
nie sie na postac, ktorg tak naprawde sie nie jest, moim zdaniem, nie przynosi dobrych efektéw ani w sztuce, ani
w zyciu. dojscie do tego, co oznacza bycie sobg czesto zajmuje sporo czasu i moze by¢ tylko i wytgcznie naszym
wtiasnym zadaniem do rozwigzania. z biegiem lat trzeba odnajdywac sie na nowo. to wcigz trwajaca praca, ale dzie-
ki niej mozemy oczekiwac spetnienia. zy¢, a nie wegetowac, tworzy¢, a nie produkowagé.

a. k. wiele z twoich obrazéw podejmuje klasyczne tematy ikonograficzne. w moim odczuciu mozna je postrzegaé
w co najmniej dwéch grupach. po pierwsze obserwuje inspiracje wynikajace z klasycznych dziet malarstwa sztalu-
gowego od czasow renesansu. w obrazie ,,rogacze” (2010) widzimy jelenie w konfiguracji nasuwajacej skojarzenia
z tematem ,.trzech gracji”. przedstawienie kobiety w basenie (,unoszaca sie”, 2010) parafrazuje skrét perspekty-
wiczny znany malarstwu od czaséw mantegny i jego ,,chrystusa z brery”. po drugie widze wiele zwigzkéw z dzietami
awangardy malarskiej poczatku wieku. obraz ,,gra” (2010) przedstawiajacy dawanie klapsow, kojarzy sie automa-
tycznie z przeSmiewczg wizjg maxa ernsta (,matka boska bijgca dziecigtko w obecnosci trzech swiadkow”, 1926),
a ,na tysej gorze” nawigzujesz do ,tanca” (1910) matisse’a. wobec powyzszej konfiguracji nie sposéb nie zapytaé
o trwanie w twojej refleksji tradycji klasycznego malarstwa i klasycznej awangardy.

n. b. dla mnie dzieto sztuki jest duzo warte, jesli dziata na odbiorce. nie ma znaczenia czy jest to sztuka klasyczna,
czy awangardowa — wazne jest, jaki wywiera efekt. syce sie artefaktami, ktére mnie fascynujg. potem wizje te drzemia
w mojej glowie i wytazg w najmniej spodziewanych momentach. wydaje mi sie, ze jesli do przekazania nowej informa-
cji, koncepcji czy idei uzyje sie starych schematéw maja one wieksz3 site, tatwiej docierajg do odbiorcy. nie znaczy to,
ze nalezy zawsze z nich korzystac, ale czasami wzmacniajg przekaz, sg swoistym dialogiem z tym, co juz byto. z dru-

giej strony czesto mottem moich prac s stowa franka zappy - ,,bez odchylen od normy nie bytoby postepu”.
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